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,Das ist eine Aufgabe, die fiir uns alle gilt -
egal, in welchem Bereich wir titig sind.”

Kai Wegner (CDU), Regierender Burgermeister von Berlin,
fordert Wirtschaftlichkeit auch von der Kulturbranche.
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,Brain Rot“ ist das Wor
des Oxford-Worterbucl
meint geistigen Abbau

Eine Oper, die an den Nerven zerrt

Grofdartiges Musiktheater: Alexander Zemlinskys ,Der Kreidekreis® erweist sich in Diisseldorf als bewegender Thriller.

VON WOLFRAM GOERTZ

DUSSELDORF Wie konnte das pas-
sieren? Wieso hat sich ein solch
vielschichtiges Meisterwerk nicht
dauerhaft durchsetzen konnen?
Eben deshalb: weil es Stilformen
vermihlt, weil es ein Mischling ist,
ein Hybrid. Hier der Thriller, dort
die Farce. Hier erhaben, dort banal.
Manchmal drohnt sogar der Kitsch.
»Der Kreidekreis“ von Alexander
Zemlinsky spielt in einer Liga mit
Gyorgy Ligetis ,Le Grand Macabre*
und Kurt Weills ,Lost in the Stars“.
Der Tonfall des Orchesters ist cha-
mileonesk: Hier schraubt sich eine
Passage arienhaft in unser Gemiit
(Haitangs ,,Mein Schof§ verdorrt®),
dort schékert ein Saxofon mit jaz-
zig angeschmutzten Bordellkldn-
gen. Kaum wiihlten im Orchester
expressive Elemente, stellt sich der
Sound auf die Zehenspitzen und
hiipft im Pizzicato der Kontrabdsse
einher. Es wird zu Herzen gehend
gesungen, dann wieder gesprochen
wie im Boulevard-Theater. Wenn die
Oper zwischendurch zum Schau-
spiel wird, erhoht das jedoch die
Intensitdt der Musik: Verzicht stei-
gert den spéteren Genuss.

,Der Kreidekreis“ aus dem Jahr
1933 ist die letzte vollendete Oper
des Komponisten. Trotz Ressenti-
ments durch die Nazis erlebte das
Werk fiir kurze Zeit eine erstaunliche
Karriere, allerdings gibt es bis heute
nur eine einzige Plattenaufnahme
(unter Leitung des fritheren Esse-
ner GMD Stefan Soltész). Wer Bertolt
Brechts ,Kaukasischen Kreidekreis“
(eine gewollte Verfremdung ersten
Grades) kennt, wird hier ndher ans
Original geleitet: Das Schauspiel
von Klabund aus dem Jahr 1925,
das Zemlinsky als Libretto wihlte,
orientierte sich unter anderem an
einem uralten chinesischen Gleich-
nis. Die Geschichte einer Mutter, die
viele Krisen durchleiden muss und
die Liebe zu ihrem Kind gegen alle
Intrigen behauptet, riihrt jedes Pub-
likum unmittelbar an. Die Beschwo-
rung von Gerechtigkeit geht hier al-
lerdings vor die Hunde. Schlieflich
befinden wir uns in China — da hat
alles seine Ordnung, sogar die Kor-
ruption.

Man konnte diese Geschichte der
Haitang als Stationendrama effekt-
heischend ins Heute transferieren.
Regisseur David Bosch jedoch zieht
sich tiberaus klug auf eine zeremo-
nienhaft und symbolreich stilisier-
te Bildsprache zuriick, die allenfalls
diskret den Charme der Chinoiserie

Im Kreidekreis: Lavinia Dames als Haitang (I.) und Sarah Ferede als Yii-Pei in der Diisseldorfer Premiere.

atmet (Biihne: Patrick Bannwart).
Die bose Frau und falsche Mutter
Yii-Pei trdagt rote Seide, Haitang, die
echte, tragt das Weill der Unschuld.
Vom Schniirboden hangen Volieren,
die Vogel und Menschen gefangen
halten. Chinesische Schriftzeichen,
zahllose Origami-Bliiten und Krei-
deszenen, die per Projektion auf
dem Vorhang erscheinen, geben
dem Abend exotisches, doch auch
archaisches Kolorit mit. Sie ver-
starken zudem das Element jener
unergriindlichen Grausamkeit der
Instanzen, die von Puccinis, Turan-
dot“ geerbt scheint.

Zuletzt konnte das Stiick ein Fass
aufmachen, tut es aber nicht: Der
Vater des Kinds, um das sich im Krei-
dekreis die falsche und die richtige
Mutter streiten (wobei die echte
das Armchen des Kindes loslisst,
um ihm nicht wehzutun) — dieser
Vater ist ausgerechnet der junge
Kaiser, der sich, als er noch Prinz
war, Haitang nachts in deren Traum
gendhert hatte. Eine Vergewaltigung
als erste der Martern, die Haitang
als Opfer der Macht durchleiden

musste? Angeblich war es ein siifler
Traum. Dieser Aspekt erinnert stark
an das Phdnomen der unwissentlich
verdriangten Vergewaltigung, die in
Heinrich von Kleists Novelle ,Die
Marquise von O“ im Zentrum steht.

Der Abend ldsst einen, wie Kla-
bund es vorschwebte, ,von China
trdumen“. Mehr noch wiirgt er ei-

Die Komposition wurde
1933 uraufgefiihrt

Werk Alexander Zemlinskys Oper
wurde 1933 in Ziirich uraufge-
flihrt. Sie ist die letzte komplette
Oper des Komponisten. Er lebte
von 1871 bis 1942.

Produktion Die Auffiihrungin
der Rheinoper dauert zwei Stun-
den und 30 Minuten. Sie wird mit
einer Pause in deutscher Sprache
mit Ubertiteln gezeigt. Informa-
tionen zu Karten gibt es im Inter-
net unter www.operamrhein.de.

nen. Alles ist hier Kreidekreis — ein
enges System aus Machterhalt, Kor-
ruption, Liige, Verkuppelung, seit
je legalisiert und fortgeschrieben.
In ihm ist Haitang gefangen bis ans
scheinbar gliickliche Ende. Wie La-
vinia Dames das mit unversieglicher
Hingabe und Glaube an eine hohere
Wahrheit spielt und singt, ist beein-
druckend. Zugleich zeigt sie, dass
»Der Kreidekreis“ auch ein Marchen
nach Andersen-Art ist: traurig, me-
lancholisch, abgriindig. Utopien
malt es nicht. Die {iberdimensionale
Kindspuppe, die als Stellvertreterin
des Babys im Ring steht, senkt am
Ende das Haupt. Ihr Kinderzimmer
war ebenfalls ein Kifig gewesen.
Kann der neue Kaiser Pao (mit
durchschlagendem Tenor: Matthi-
as Koziorowski) eine neue humane
Ordnung installieren? Man glaubt
ihm das ebenso wenig wie zuvor
dem angeblich gelduterten Man-
darin Ma (intensiv: Joachim Goltz),
derviel redet, wenn der Tag lang, die
Lust groB und der Tee sii ist. Sarah
Ferede gibt eine souverdne Yii-Pei,
die trotz ihrer morderischen Intri-
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ge ein Opfer, eine in Verbitterung
Gefallene in einer Mdnnerwelt ist.
Richard Sveda pumpt Haitangs
Bruder Tschang-Ling mit revoluti-
ondrem Bariton-Drang auf. Werner
Wolbern stattet den Oberrichter
Tschu-Tschu mit allen frivolen In-
signien der Rechtsbeugung aus: Die
rechte Hand straft, die linke kassiert.

Die Diisseldorfer Symphoniker
finden sich unter Hendrik Vestmann
bestens in Zemlinskys spatromanti-
scher, gelegentlich in Richtung Re-
vue und Kabarett dugender Partitur
zurecht. Dass die Gerichtsfarce im
dritten Akt mitsamt ihren Beste-
chungen und Meineiden ins Schri-
ge abschmiert, ist von der Musik
gedeckt. Am eindringlichsten wir-
ken jedoch jene Momente diisterer
Metaphorik, die den ,Kreidekreis“
zuweilen als spdten Nachkommen
von Richard Strauss‘ ,Frau ohne
Schatten“ wirken lassen.

Die Bannkraft des Werks tibertrug
sich aufs Publikum und entlud sich
in groem Applaus. Diesen , Kreide-
kreis“ sollte man gesehen haben: ein
Meisterwerk in famoser Produktion.




